Scenariusz 1 (szkota ponadpodstawowa)

Temat: Sredniowieczna architektura i sztuka ziem pruskich
(2 godziny lekcyjne=90’)

Cele lekciji:

Uczen:

Charakteryzuje sztuke romanskg i gotyckg w kontekscie regionalnym

Opisuje funkcje budowli swieckich i sakralnych

Zna pojecia, np. pieta, hodegetria, eleusa, Baba Pruska, dziedzictwo kulturowe

Okres$la znaczenie wigczenia ziem pruskich do cywilizacyjnego kregu swiata zachodniego

Rozumie przemiany spoteczno-kulturalne wynikajgce z podboju ziem pruskich przez Zakon Krzyzacki
Uzasadnia swoje zdanie np. n/t obecnosci idei uniwersalizmu sztuki Sredniowiecznej w
zaprezentowanych przyktadach zabytkéw regionalnych

,NaCoBeZu” (na co bede zwracac¢ uwage); oczekuje, ze po zajeciach uczen:
e Poda przyktady budowli Swieckich i sakralnych w regionie
e Wyijasni, jakie byto znaczenie wtgczenia ziem pruskich do kregu cywilizacji tacinskiej
e Uzasadni, jak idea uniwersalizmu wptywata na architekture i sztuke regionu

Kluczowe pytanie: Co sprzyjato, a co utrudniato rozwoj sztuki i architektury w regionie?

Metody: praca z tekstem zrodtowym, praca z zrédiem ikonograficznym, praca z mapg; pogadanka, elementy
wyktadu i dyskusji, technika niedokonczonych zdan;

Formy: indywidualna, praca w grupach, zbiorowa



Srodki dydaktyczne, m.in. podrecznik Dziedzictwo ziem pruskich, Dzieje i kultura Warmii i Mazur (Olsztyn 2012);
mapa; fragmenty filmu edukacyjnego; materiat ikonograficzny;

Odniesienie do podstawy programowej: XIll. Kultura Sredniowiecza;

Realizacja kompetenciji kluczowych:

1. Kompetencje w zakresie rozumienia i tworzenia informacji;

5. Kompetencje osobiste, spoteczne w zakresie umiejetnosci uczenia sie;
8. Kompetencje w zakresie swiadomosci i ekspresji kulturalnej;

Przebieg zajec:
1. Czesc porzgdkowo-organizacyjna (5°)
2. Rekapitulacja wtorna: nauczyciel kieruje pytania do uczniow, odpowiadajg ochotnicy lub uczniowie
wyznaczeni, np. przypomnij cechy stylu romanskiego i gotyckiego w sztuce i architekturze; podaj przyktady;
przypomnij kto i w jakim celu sprowadzit Zakon Krzyzacki do Polski; (10)

3. Czesc¢ zasadnicza:
Korzystajgc z wiedzy wtasnej lub z podrecznika Dziedzictwo ziem pruskich...(s.109-110) uczniowie podajg
przyktady architektury gotyckiej w regionie; uzasadniajg, dlaczego nie ma tu (zasadniczo) przyktadow sztuki
romanskie;j.
Nauczyciel przedstawia krotko informacje dotyczgce kosciota w Mariance;(10’)

W kolejnym etapie lekcji uczniowie pracujg z materiatem audiowizualnym/filmem (Kulisy sredniowiecza: W
Sredniowieczu namalowane, Joanna Arszynska na kanale Pracownia Digitalizacji na YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=RySuvWiv4iU&feature=share&fbclid=IwAR2bnUzXWIrl4vcCHfDzngOS5IrISXWUj80 N |JPawg4mYZ

GJKedP41JfGw).
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Nauczyciel podaje pytania, na ktére uczniowie majg odpowiedzie¢ po zakonczeniu prezentacji fragmentu
filmu zwigzanego z kosciotem w Mariance, m.in. jak elementy heraldyczne wystepujgce w dekoracjach
koscielnych pomagajg ustali¢ datacje powstania malowidet; kim byt Heinrich von Plauen; czy posta¢ Matki
Boskiej z Dziecigtkiem wpisuje sie w uniwersalny nurt sztuki gotyckiej w Europie.

Nauczyciel wprowadza pojecia zwigzane z wizerunkiem Matki Boskiej przedstawianej w Sredniowieczu:
hodegetria | eleusa; prébuje z uczniami ustali¢, ktory typ prezentuje malowidto z Marianki. (30°)

Klasa zostaje podzielona na pie¢ grup (np. uczniowie odliczajg do pieciu i losowo otrzymujemy grupe
~Jedynek”, ,Dwojek” itd.). Kazda z grup otrzymuje informacje i zdjecie dotyczgce jednego zabytku
Sredniowiecznego regionu:

e Baba Pruska
Rzezba sw. Jakuba Starszego
Sw. Anna Samotrzecia
Sw. Agnieszka
Popiersie kobiety i rzezba sw. Jerzego

Kazda grupa opracowuje materiat i krétko przedstawia klasie podstawowe informacje o zabytku; uczniowie robig
notatki. Nauczyciel z uczniami podsumowuje prace zwracajgc uwage na tematyke zaprezentowanych obiektow,
ich stan; podkresla znaczenie zabytkdw w upowszechnianiu dziedzictwa kulturowego tych ziem (25’)



Materiat pomocniczy nr 1 (dla nauczyciela)

Marianka

Kosciot pw. sw. Piotra i Pawta w
Mariance

http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/

719/kosciol-pw-sw-piotra-i-pawla-

w-mariance

Zarys historii

Wies Marianka (Marienfelde) zostata zatozona na poczatku XIV w. Budowa kosciota rozpoczeta sie zapewne
we wczesnych latach 30. tego stulecia. Odnowiony przywilej lokacyjny wsi z 1334 r. wymienia proboszcza
parafii co sugeruje, ze budowa Swigtyni mogta sie juz rozpoczaé. Przyjmuje sie, ze inicjatorami budowy
kosciota byli krzyzacy — komturowie elblgscy. Od czasow Reformacji (1525 r.), do zakonczenia Il wojny
Swiatowej (1945 r.) koscidt stuzyt ewangelikom (luteranom) jako samodzielna swigtynia parafialna. Po Il
wojnie Swiatowej cze$¢ obszaru dawnych Prus Wschodnich — w tym okolice Pasteka — przytgczona zostata
do terytorium Polski. Ludnos¢ wyznania ewangelickiego (przewaznie niemieckojezyczna) w przewazajacej
liczbie uciekta przed zblizajgcym sie frontem, zostata deportowana lub wyemigrowata, a wiekszos¢
kosciotéw przejeli katolicy. Katolicka parafia sw. J6zefa w Pasteku, ktdrej filig jest obecnie koscidt w
Mariance powstata w roku 1874. Polski duszpasterz katolicki objat te parafie w roku 1945, a w roku 1946
przejat na jej potrzeby ewangelicki koscidt Sw. Barttomieja (dawna fare) w Pasteku i zapewne takze koscidt
w Mariance:

Architektura

Kosciot jest dos¢ duzg (dtugosé catkowita 42,2m), jak na wiejskg Swiatynie, budowlg ceglang, na
fundamencie z tamanego kamienia polnego. Prostokatny korpus nawowy z nieco wezszym,
péttoraprzestowym, tréjbocznie zamknietym prezbiterium ma dwie niewielkie kruchty od strony
potudniowej i pétnocnej oraz kwadratowa wieze od zachodu. Do prezbiterium od pétnocy przylega
prostokatna zakrystia. Sciany prezbiterium i nawy wsparte s3 szkarpami. Prezbiterium uwazane jest za
najstarsza czes¢ kosciota (1334-1365) i wraz z dwuprzestowg, sklepiong zakrystig datowana na Il potowe XIV
w. przez pewien czas mogto funkcjonowac jako samodzielna, niewielka swiatynia. Wskazuje na to m.in.
ozdobiony ostrotukowymi blendami pierwotny zachodni szczyt, obecnie dzielagcy poddasze prezbiterium od
poddasza nawy. Przypuszczalnie, w pierwszej fazie budowy kosciota powstato takze murowane przyziemie
wiezy, ktérej wyzsze kondygnacje byty woéwczas drewniane. Budowe nawy wraz z kruchtami, z ktérych
kazda wyposazona byta w pomieszczenie na | pietrze otwarte na nawe kosciota (empore), zakoriczono
okoto potowy XV w. Wyniki badan dendrochronologicznych wiezby nad nawa wskazuja na lata 40. Lico
wewnetrznych Scian tak prezbiterium, jak nawy przetamuja liczne wneki réznej wielkosci i réznego
przeznaczenia. Wieze podwyzszono o kolejne murowane kondygnacje dopiero po 1474 r., co potwierdzajg
wyniki badan dendrochronologicznych. Prezbiterium zostato przykryte krysztatowym sklepieniem w latach
1515-1520. Nawa nigdy nie zostata przesklepiona, a jedynie w pdzniejszym czasie przykryta drewnianym
stropem podbitym do sredniowiecznej wiezby dachowej. Architektura kosciota ulegta z czasem pewnym
znieksztatceniom — m.in. powiekszono wiekszos¢ otwordw okiennych i drzwiowych. Pierwotng wielkos¢ i
ksztatt zachowaty jedynie dwa okna w zachodniej czesci nawy, portal zachodni i portal zakrystii.
Zamurowano takze wneki w wewnetrznym licu $cian nawy i prezbiterium, zrezygnowano z uzytkowania
pomieszczen emporowych i zamurowano prowadzace do nich wejscia. Zostaty one ponownie odstoniete i
wyeksponowane w czasie trwajgcych prac konserwatorskich. Z zewnatrz kosciét nie jest otynkowany,
elewacje zdobig fryzy (prezbiterium i wieza) oraz blendy (wieza, kruchty), jedne tynkowane, inne nie.
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Otwory okienne okalaja tynkowane opaski. Interpretacja licznych odkryé, dokonanych w czasie
prowadzonych ostatnio prac konserwatorskich, pozwalajgca na bardziej szczegétowgq analize faz budowy
kosciofa, jest jeszcze w trakcie opracowywania.

Kosciot wyrdznia sie niewatpliwie na tle innych wiejskich swigtyn regionu zaréwno skalg, jak i ztozonym
uktadem funkcjonalnym (empory nad bocznymi kruchtami) oraz bogactwem formy (wyodrebnione,
tréjbocznie zamkniete prezbiterium, liczne wneki w $cianach).

Zespot gotyckich malowidet Sciennych

Whnetrze nawy zdobi duzy zespdt malowidet sciennych. Nie jest jasna kwestia ewentualnej dekoracji
malarskiej $cian prezbiterium. W czasie prac badawczych znaleziono tam jedynie resztki skromnej,
malowanej na tynku oprawy wbudowanego w $ciane sredniowiecznego tabernakulum. Mozna
przypuszczaé, ze malowidta ulegty zniszczeniu w czasie wznoszenia sklepienia w pierwszej ¢wierci XVI w.
Cechy stylistyczne malowidet w nawie wydajg sie sugerowac ich datowanie na pierwsza ¢wierc XV wieku,
moze to jednak wynika¢ z pewnego zapdznienia lokalnego warsztatu. Wyniki wspomnianych wczesniej
badan dendrochronologicznych wiezby nad nawg kazg datowac je nie wczesniej, niz na lata 40. XV w.
Dekoracja powstawata w kilku etapach, o czym $wiadczg réznice w opracowaniu jej poszczegdlnych partii.
Z czasem z ekspozycji malowidet zrezygnowano, pokrywajac je podczas kolejnych remontéw kosciota
wieloma warstwami pdzniejszych wymalowan. Malowidta zostaty ujawnione podczas prac remontowo-
konserwatorskich w 1892 r. Owczeéni uzytkownicy kosciota nie zdecydowali sie na wyeksponowanie
odkrytych polichromii, nie podjeto tez zadnych dziatan restauratorskich. Ostatecznie malowidta zostaty w
catosci odstoniete i poddane konserwacji dopiero w latach 2008-2012 w ramach realizowanego w kosciele
kompleksowego programu prac badawczych i konserwatorskich. Wcigz trwajg prace nad kolorystyczng
reintegracjg i czesciowq rekonstrukcjg malowidet.

Na program ikonograficzny dekoracji sktada sie cykl duzych, rozmieszczonych parami postaci , 12
Apostotow” (osiem postaci na $cianie potudniowej, cztery na zachodnim odcinku $ciany pétnocnej),
umieszczone na $cianie wschodniej, po obu stronach tuku teczowego: ,Zwiastowanie Najswietszej Marii
Pannie” (po lewej) i ,,Postanie Syna Bozego” ze $w. Barbarg (po prawej) oraz scena ,,Wniebowziecia Marii
Magdaleny” we wschodniej czesci sciany potnocnej. Na $cianie pétnocnej znajdowata sie jeszcze jedna
samodzielna posta¢, jednak stan zachowania polichromii w tym obszarze nie pozwala na jej identyfikacje.
W glifie pierwszego od wschodu okna w potudniowej Scianie nawy zachowato sie tez czesciowo
przedstawienie ,,Matki Bozej z Dziecigtkiem”. Dekoracje uzupetniajg elementy heraldyczne zwigzane z
fundatorami malowidet. Wolne przestrzenie pomiedzy scenami figuralnymi wypetnia zréznicowana wié¢
roslinna. Na $cianie zachodniej nie stwierdzono sladéw sredniowiecznej dekoracji malarskiej. Malowidta
zajmuja gérng czes¢ Scian, powyzej linii wnek (od wysokosci okoto 2,5 m nad poziomem posadzki).
Najprawdopodobniej malowidta powstaty w kilku fazach. Najstarsze sg relikty krzyzy konsekracyjnych, tzw.
Zacheuszkéw — stratygrafia tynkéw dowodzi, ze byty one wymalowane na specjalnie w tym celu
potozonych, niewielkich sptachetkach tynku w czasie, gdy cate Sciany nawy pozostawaty jeszcze w surowej
cegle. Niewatpliwie mozna je wigzac z pierwsza konsekracjg nawy.

Do pierwszej fazy nalezy scena ,,Zwiastowania” po pétnocnej stronie tuku teczowego iwizerunki ,,Apostotow
Piotra i Pawta” na wschodnim odcinku $ciany potudniowej. W obu tych partiach malowidet wystepuja




postaci o subtelnej budowie ciata, odziane w podobnie malowane szaty, ustawione na podobnym,
jasnobrgzowym tle sugerujgcym ziemie. W obu scenach mozna tez dostrzec charakterystyczne czarne
nimby (ta kwestia zostanie omowiona w dalszej czesci tekstu) oraz banderole niepowtarzajgce sie w innych
obszarach dekoracji. Obie kompozycje majg charakter otwarty — sceny figuralne otoczone sg bogatg wicig
roslinng o takiej samej, czerwono-turkusowej kolorystyce i podobne;j kaligrafii.

Do drugiej fazy nalezyscena , Postania Syna BoZzego” na potudniowym odcinku Sciany teczowe;j i ,,Maria z
Dziecigtkiem” w glifie okiennym. Sposdb rozplanowania sceny ,,Postfania...” - na osobnym, barwnym,
ornamentalnym tle ujetym w bordiure — sugeruje przyjecie odmiennej koncepcji estetycznej, a wiec moze
innego wykonawce. Floratura wypetniajgca powierzchnie $ciany powyzej sceny figuralnej — choé podobnie
jak poprzednia oparta na kontrascie elementéw czerwonych i turkusowych —ma inng dynamike i
wzbogacona zostata o formy stylizowanych kwiatéw. Podobny ornament towarzyszy wizerunkowi ,Marii z
Dziecigtkiem” w glifie okna. Znaczne podobienstwo wykazujg tez obydwie postaci kobiece — Maria i $w.
Barbara.

Do kolejnej fazy nalezg pozostate malowidta — dalsza czes¢ ,,Cyklu Apostolskiego”. Tu postacie majg
zupetnie inng budowe anatomiczng — sg bardziej krepe, o duzych gtowach i duzych dtoniach. Maja
zdecydowanie bardziej rustykalny charakter niz postacie omowione powyzej. Draperie szat sg ciezsze i
cechujg sie szerszym duktem pedzla. Ornamenty tracg kaligraficzny rozmach i redukuja sie do dos¢
sztywnej wici o ostro modelowanych pgkach. Postaci namalowane sg w sposdb sugerujgcy nawigzanie do
rzezby — kazda ustawiona jest na uproszczonej prostokatnej ,konsoli” z inskrypcja. Pojawia sie tu tez,
niezalezny od wici roslinnej w tle postaci, ornamentalny fryz ujety w pare poziomych linii rozdzielajgcy
dolng i gérng czesé Scian.

Przedstawienie ,,Marii Magdaleny” na scianie pétnocnej nalezy rozwazac jako osobng kompozycje,
wyodrebniony obraz. Posta¢ swietej unoszonej przez anioty do nieba przedstawiona jest na wiekszej
wysokosci niz pozostate, wkomponowana w pionowy prostokat wypetniony jednolitg czerwienig

i oddzielony od dotu pasem floralnej bordiury, natomiast od gory i lewej strony drobng czerwono-zielong
wicig roslinng z motywem lisci debu.

Kolorystyka malowidet jest charakterystyczna dla epoki i do$¢ ograniczona — zétcienie i czerwienie
(zelazowe), czern, biel i szaro$¢, chtodna zielers (malachit). Wystepowanie niekonsekwencji
kolorystycznych, takich jak czarne nimby, detale szaty Marii czy architektury w scenie ,,Zwiastowania”,
czarna szata Boga Ojca w scenie ,,Postania Syna” Bozego i namalowane ,,czarno na czarnym” detale jego
nimbu i korony swiadczg o tym, ze paleta pigmentédw wzbogacona byta takze o pigmenty otowiowe, by¢
moze minie i masykot. Byt to zabieg niefortunny, gdyz pigmenty te poczerniaty wskutek korozji chemicznej,
co zaburzyto pierwotng kolorystyke kompozycji. Fakt, ze takie zmiany wystepujg we wszystkich partiach
malowidet, niezaleznie od rdznic stylistycznych, Swiadczy¢ moze o tym, ze fazy malowania dekoracji nie
byty zbyt odlegte w czasie i mogty by¢ wykonane przez rézne zespoty pracujgce w ramach tego samego
warsztatu.

Ujawniony po odstonieciu malowidet stan ich zachowania jest zréznicowany. Zdecydowanie najwieksze
zniszczenia wystepujg na scianie pétnocnej. Powstate ubytki s skutkiem dtugotrwatego oddziatywania
wilgoci, powodujgcej utrate przyczepnosci tynkdw i degradacje warstwy malarskiej (w scenie
,Whniebowziecia Marii Magdaleny” zachowat sie wtasciwie jedynie wstepny szkic kompozycji). Duzo




mechanicznych uszkodzen powstato takze w wyniku nieuwaznego odstaniania kompozycji spod pobiat
podczas XIX-wiecznych prac remontowych.

Jest to niewatpliwie jeden z najwiekszych i, pomimo znacznych uszkodzen, najlepiej zachowanych zespotéw
malarskiej dekoracji Sredniowiecznych wnetrz koscielnych w regionie. Wizerunek ,,Marii Magdaleny”
wpisuje sie w waska grupe sredniowiecznych przedstawien tej Swietej na Pomorzu. Wydaje sie, ze
najblizsza mu analogia to podobna scena umieszczona w gdanskim dyptyku Winterfeldow. Najbardziej
niezwykta jest, niemajaca (jak sie wydaje) precedenséw, scena ,Postania Syna Bozego”, wykraczajaca poza
standardowy repertuar sSredniowiecznych malowidet ilustrujgcych podstawowe prawdy wiary i
zachecajacych do poboznosci. W zestawieniu ze sceng ,,Zwiastowania Najswietszej Marii Pannie” i
wizerunkiem ,Marii z Dziecigtkiem” stanowi ilustracje niemal teologicznego traktatu o Wcieleniu Syna
Bozego i jest dowodem na znaczne ambicje intelektualne swoich fundatoréw.

Sredniowieczne $cienne tabernakulum

W pdtnocno-zachodniej $cianie prezbiterium osadzone jest tabernakulum. Ma forme masywnej drewnianej
szafki, zamknietej kutg kratg zelazng i drzwiczkami z malarskim przedstawieniem ,,Vir Dolorum” od
wewnetrznej strony. Gdy sakrarium jest zamkniete, widoczna jest jedynie zewnetrzna strona drzwiczek z
bogatym zespotem oku¢ i zamkiem. Po otwarciu ukazuje sie szlachetna, barwna kompozycja — wewnetrzna
strona drzwiczek z malowidtem oraz malowane na czerwono wnetrze za kratg zamykang na dwa zamki.
Tabernakulum datowane jest w literaturze na pierwszg ¢wieré, potowe lub nawet na drugg potowe XV w.
Szafke tabernakulum (108 x 80 x 40 cm) wykonano z grubych desek debowych. Na wewnetrznej stronie
drzwiczek znajduje sie wykonany w technice temperowej wizerunek umeczonego Chrystusa z narzedziami
Meki — tzw. Maz Bolesci, ,,Vir Dolorum”. U Jego stép przedstawiono kielich z Hostig, wskazujgc wyraznie na
zwigzek przechowywanych za kratg konsekrowanych hostii ze zbawczg Meka Chrystusa. Do namalowania
wizerunku wykorzystano farby zawierajgce pigmenty typowe dla XV w.: biel otowiowg, malachit, azuryt,
minie, masykot, cynober i czern roslinna. Na btekitne tto naklejono srebrzone papierowe gwiazdki pokryte
czerwonym laserunkiem. Wnetrze szafki pomalowano jasng czerwienig po czym, podobnie jak w tle
malowidta na drzwiczkach, naklejono papierowe gwiazdki pokryte srebrng folig z czerwonym laserunkiem.
Widoczne od przodu krawedzie Scianek szafki pomalowano farba zawierajacg malachit, tworzac zielone
obramienie czerwonego wnetrza. Po kilku stuleciach bezposredniego kontaktu z wilgotnym murem stan
tabernakulum byt niemal katastrofalny. Debowe $cianki szafki ulegty daleko posunietej korozji biologicznej
podobnie jak organiczne spoiwo warstwy malarskiej. Widoczne byty przede wszystkim rozlegte ubytki
polichromii na drzwiczkach. Tabernakulum zostato poddane konserwacji w latach 2009 — 2011.
Uzupetnienia warstwy malarskiej ograniczono do minimum niezbednego dla czytelnosci wizerunku.
Scienne tabernakulum w Mariance jest niewatpliwie zabytkiem niezwyktym. Sredniowiecznych
drewnianych tabernakuléw zachowato sie stosunkowo niewiele, a to jest wyjgtkowo duze (w poréwnaniu
np. z zabytkiem w Ornecie), reprezentacyjne i stosunkowo dobrze zachowane. Analizujgc cechy stylistyczne
tu réwniez mozna odnalez¢ cechy sztuki gdanskiej i echa wizerunku ,,Vir Dolorum” z dyptyku Winterfeldow
(gwiazdziste tto, posadzka w kontrastowg szachownice, kielich u stép Meza Bolesci). Czytelne s3 tez zwigzki
tabernakulum z Marianki z analogicznymi zabytkami z Matowow Wielkich, z Mitoradza — zachowane
szczgtkowo, czy z Pobethen (Romanowo, Okreg Kaliningradzki) — nie zachowane.




Materiat pomocniczy nr 2 (praca w grupach)

Muzeum im.
Wojciecha
Ketrzynskiego w
Ketrzynie

Péznogotycka rzezba $w. Jakuba
Starszego

http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/
646/poznogotycka-rzezba-sw-
jakuba-starszego

Wymiary: wys. 108 cm., szer. 37 cm.

Materiat: drewno lipowe

Technika: snycerka, polichromia

Stan zachowania: dobry

Datowanie: | ¢w. XVI w.

Pochodzenie: Pochodzi prawdopodobnie z kosciota Sw. Jerzego w Ketrzynie, nastepnie przewieziona do
ko$ciota szpitalnego Sw. Ducha. Po Il wojnie $wiatowej przeniesiona do Muzeum.

Konserwacja — 1967 r. Po konserwacji. Konserwacje wykonata PKZ w Gdarisku — Pracownia Malarstwa.
Uzupetniono brakujgce partie. Rzezbe zapunktowano technikg akwarelowa. Powierzchnie pokryto warstwa
pasty woskowej z dodatkiem werniksu.

Rzezba Sw. Jakuba pdtpetna, na matym postumencie, w catej postaci, w dtugiej sukni siegajacej do stdp, na
ramionach udrapowany ptaszcz spiety pod szyja. Spod szat widoczne stopy. W lewej rece laska pielgrzymia i
torba podrdzna, w prawej otwarta ksiega. Twarz pociaggta na niej gesta, dtuga broda siegajaca do piersi. Na
gtowie duzy kapelusz.

Rzezba $w. Jakuba Starszego z dawnej kaplicy szpitalnej pw. $w. Ducha w Ketrzynie (do 1946 r. Rastenburg)
powstata w okresie 1510 — 1520. Ostatnio Andrzej Wozinski przesungt datowanie wykonania rzezby na lata
1515-1525. Jest to rzezba pdznogotycka, faczona przez réznych badaczy z warsztatem frankoriskim, a
ostatnio z kregiem snycerki elblgskiej. Pierwsze znane zrédto wymieniajace rzezbe to monumentalne
opracowanie éwczesnego Konserwatora Prus Wschodnich Adolfa Boettichera poswiecone zabytkom sztuki
éwczesnych Prus Wschodnich, w ktérym badacz przy opisie przyszpitalnej kaplicy Sw. Ducha w Rastenburgu
wymienia zespot rzezb swietych: Katarzyny, Barbary i Jakuba Starszego jako pozostatosci gotyckiego
ottarza.

Szpital wraz z kaplicg, obydwa pod wezwaniem $w. Ducha, powstaty po 1361 r. Szpital umiejscowiony byt
poza obrebem muréw miejskich, od zachodu, nad rzeka Guber. Kaplica znajdowata sie u podndza muréw
miejskich. Byt to teren wytgczony spod jurysdykcji miasta, nazywany z tego powodu Wola (Freiheit).
Administracja tym terenem spoczywata w rekach krzyzackiego urzednika prokuratora (pfleger, provisor) a
nastepnie urzednika ksigzecego, w pdzniejszym okresie — krélewskiego namiestnika — starosty
(Hauptmann). Wiadomo takze, ze wéwczas, na zamkowej Woli istniata jeszcze jedna swiatynia — kaplica pw.
Sw. Krzyza, ktéra powstata w 1465 r. Kaplice w pdzniejszym okresie przeniesiono do szpitala, a jej wezwanie
zmieniono na $w. Ducha. Wobec braku jakichkolwiek innych Zzrédet dotyczacych kaplicy Swietokrzyskiej
trudno jednoznacznie stwierdzi¢ kto sprawowat nad nig patronat. Jednakze samo jej usytuowanie na
przedmiesciu wytgczonym spod jurysdykcji miasta, a tym bardziej przeniesienie na teren zarzagdzanego
przez Zakon szpitala sugeruje, ze to wtasnie Zakon w osobie rastemborskiego prowizora sprawowat opieke
nad tg swiatynig. Mozna by zatem zatozy¢, ze czes$¢ pdznogotyckiego wyposazenia pdzniejszej szpitalnej
kaplicy $w. Ducha powstata jako wyposazenie kaplicy Sw. Krzyza. Nalezy przy tym zwrdéci¢ uwage na rzezby
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z przedstawieniami dwdch spoéréd Czterech Swietych Dziewic — $w. Barbary i éw. Katarzyny, ktére to
Swiete cieszyty sie szczegdlng czcig w panstwie Zakonu Krzyzackiego.

Po Il wojnie swiatowej akcje zabezpieczania zabytkdw prowadzita Zofia Licharewa, jako pracownik referatu
Kultury i Sztuki Starostwa Powiatowego w Ketrzynie. Nalezy przypuszczad, ze obiekty zabytkowe w miescie
zostaty zabezpieczone juz w 1945 roku. Rzezba $w. Jakuba, jako jedyna z wyposazenia kaplicy $w. Ducha
zostata w Muzeum Krajoznawczym PTK w Ketrzynie. Jednoczesnie juz 1946 r. i w 1951 r. prowadzono w
kaplicy prace budowlane zabezpieczajgce konstrukcje budynku. Starania o zagospodarowanie i odbudowe
kaplicy utrudniat fakt, iz znajdowata sie ona na terenie przekazanym w zarzad zaktadéw zbozowych.
Ostatecznie w 1959 r. kaplica zostata rozebrana. Nieznany jest los barokowego wyposazenia kaplicy, w tym
malowidet z empory i ambony.

W 2005 r. replika tej rzezby, wykonana przez p. Andrzeja Kwederackiego na zamowienie cztonkdéw
ketrzynskiego Bractwa Pielgrzymkowego sw. Jakuba Starszego, po poswieceniu jej w czasie rowerowej
pielgrzymki w sanktuarium $w. Jakuba w Santiago de Compostella, umieszczona zostata w ketrzynskiej
bazylice sw. Jerzego. Druga replika znajduje sie w olsztynskiej katedrze sw. Jakuba. Jest to doskonaty
przyktad tego w jaki sposéb, przy odrobinie dobrej woli, mozna rozwigzywac réznego rodzaju roszczenia
dotyczace obiektéw sakralnych znajdujacych sie z zbiorach muzealnych.

Muzeum im.
Wojciecha
Ketrzynskiego w
Ketrzynie

Popiersie kobiety

http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/
647/popiersie-kobiety

Wymiary: wys. 42, szer. 18, g. 13,5
Materiat: drewno

Technika: snycerka

Czas powstania: XV w.

Nr inwentarza: H-356 MK

Stan zachowania: brak prawej czesci gtowy, prawej reki, uszkodzony nos, zniszczona warstwa malarska na
catej postaci.

Rzezba kobiety przyscienna, w ujeciu en troisquatrs, gtowa en face. Na gtowie czepiec zdobiony liniami i
peretkami, ozdobnie udrapowany z prawej strony. Twarz owalna, oczy otwarte, broda ostonieta wstega.
Postac¢ w obcistej, ciemnej sukni z szalowym kotnierzem.
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Muzeum im. Rzezba Sw. Jerzego (rycerz) Wys. 16 cm, szer. 19 cm, gt. 12 cm

Wojciecha Materiat: drewno lipowe

Ketrzynskiego w | http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/ E?E:ylz:ltz'rfsvc\;:x:;g MK

Ketrzynie 648/rzezba-sw-jerzego-rycerz
Stan zachowania: Brak obu rak, prawej nogi oraz lewej do wysokosci kolana. Mechaniczne ubytki drewna w

8 partii glowy, brak czesci nosa.

Rzezba petna, w catej postaci, w zbroi. Gtowa lekko zwrdcona w prawo spowita dtugimi, sfalowanymi
wtosami siegajgcymi do ramion. Twarz owalna, nos dtugi, waski, usta mate.

Muzeum Grupa rzezbiarska Sw. Anna Wymiary: wys. 99 cm, podstawa 48,5x38,5 cm

Warmii i Samotrze¢ (Anna z mata Marig i Autor': \.Nars%tat elblaski, mistrz Ottarza Przewoznikéw Wislanych (Schofstain?) z kosciota Mariackiego
(dominikanow) w Elblagu;

Mazur./II\/ItJ.zeum Jezusem) Materiat: drewno lipowe petne (odwrocie opracowane rzezbiarsko), polichromia temperowa, folia ztota;

Warminskie w Datowanie: ok. 1510-1520

Lidzbarku http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/ | Pochodzenie: Lipowina pow. Braniewo, dawny kosciét ewangelicki; nabyta do zbioréw 1979 Muzeum

Warminskim

657/grupa-rzezbiarska-sw-anna-
samotrzec-anna-z-mala-ma

Warmii i Mazur w Olsztynie
nrinw. Sz.5.-101 OMO

Rzeiba znajdowata sie dawniej w koéciele w Lipowinie (niem. Lindenau) pow. Swieta Siekierka (niem.
Heiligenbeil), ktéry do czasu sekularyzacji zakonu krzyzackiego w Prusach nalezat do archiprezbiteratu
Braniewo na Warmii, a po Reformacji przeszedt w rece ewangelikéw. Miejscowos¢ po 1945 r. zostata
wiaczona do pow. braniewskiego.

Podobnie jak figura $w. Agnieszki z Kumehnen (nr inw. Sz.§. 26 OMO) musiata najpierw trafi¢ do zbioréow
zamkowych w Krélewcu, skad byta ewakuowana po nalotach alianckich z sierpnia 1944 r. do ktdrejs ze
sktadnic na potudnie od stolicy prowinciji.

Grupa figuralna petnoplastyczna, odwrocie jest opracowane wstepnie w catosci; w dolnej czesci sedilium
(tronu) zostato wydrazone. Po lewej heraldycznie stronie (optycznie prawej) tronujaca Anna,
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przedstawiona jako kobieta dojrzata, w chuscie okrywajacej gtowe; po prawej (optycznie lewej) stoi
mtodziencza Maria, ukoronowana, o wysokim czole. Obie kobiety nieznacznie zwracaja sie ku sobie. Miedzy
nimi, na osi kompozycyjnej, swobodnie upozowane Dziecigtko, stojgce na kolanach Anny; prawg rgczke
opiera na trzymanej przez Marie gruszce. Anna podtrzymuje Jezusa za lewa jego raczke i za korpus, za$
Maria — za ramie. Rzezba po konserwacji, zachowana kompletnie, brak jedynie lilii w koronie Marii, ktére
zostaty réwno uciete.

Sw. Anna, patronka macierzyristwa, czczona réwniez przez zeglarzy, byta otoczona szczegélnym kultem w
panstwie krzyzackim od czasu wybudowania dwupoziomowego kosciota zamkowego w Malborku.
Przedstawienie znane jako Sw. Anna Samotrzeé osiggneto szczyt popularnosci, zwtaszcza na Warmii i w
Sambii, u schytku sredniowiecza. Do dzisiaj in situ, w warmiriskich kosciotach, zachowaly sie cztery takie
petnoplastyczne grupy rzezbiarskie. Siostrzang analogia do naszej rzezby jest, zakomponowana w
lustrzanym odbiciu, grupa z kosciota w Krzyzanowie (niem. Notzendorf) koto Malborka — obecnie nalezgca
do Kurii Metropolitalnej Archidiecezji Warminskiej w Olsztynie.

Muzeum
Warmii i
Mazur/Muzeum
Warminskie w
Lidzbarku
Warminskim

Sw. Agnieszka

http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/

658/sw-agnieszka

Wymiary: wys. 87,6; szer. 32; gteb. 24,5 cm

Autor: warsztat elblaski, mistrz Ottarza Przewoznikdw Wislanych (Schofstain?) z kosciota Mariackiego
(dominikanéw) w Elblagu

Materiat: drewno lipowe petne (odwrocie opracowane rzezbiarsko), polichromia (takze na odwrociu)
zachowana szczgtkowo;

Datowanie: ok. 1510-1520

Pochodzenie: Kumehnen na Sambii; przed 1945 Krélewiec, zbiory zamkowe Muzeum Warmii i Mazur w
Olsztynie,

nrinw. Sz.§.-26 OMO

Z kosciota w Kumehnen (alias Cumehnen, obecnie Kumaczewo) na Pétwyspie Sambijskim figura trafita
zapewne w latach dwudziestych lub trzydziestych XX w. (przed 1937) do zbiordw sztuki sakralnej na zamku
w Krélewcu. Po nalotach alianckich na Krélewiec, zostata przez Niemcow ewakuowana do Fromborka, gdzie
z kolei w 1946 r. zabezpieczyli j3 olsztyriscy muzealnicy.

Figura petnoplastyczna, opracowana rzezbiarsko takze od tytu. Posta¢ ukazana frontalnie, z gtowa lekko
odchylong w lewo. W sposéb typowy dla warsztatu elblgskiego opracowana jest fryzura swietej: jakby
zebrane do géry i podpiete grube warkocze. U stdp postaci lezagca owieczka — osobisty atrybut Sw.
Agnieszki.

Rzezba mocno zniszczona, bez prawej reki, z wieloma mniejszymi ubytkami (lewa dton, fragment czepca,
fragment fryzury) i otworami po drewnojadach. Niemal zupetnie pozbawiona polichromii i ztocen; jedynie
w kilku miejscach na awersie i bardziej od tytu zachowane partie laserowanej czerwieni. Taki stan pozwala
dokfadnie przestudiowac prace dtuta, docenic¢ kunszt rzezbiarza. Intensywny ciemnobrazowy kolor drewna
jest niewatpliwie skutkiem nasycenia impregnatami i preparatem owadobdjczym. Tak potraktowano kilka
innych rzezb, ktoére trafity do zbiorow Muzeum Warmii i Mazur. Nazwa miejsca pochodzenia zostata
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naniesiona w dwdch miejscach na odwrociu: w gornej czesci plecéw (wyryta, w formie ,Cumenen | [Kreis]
Fischhausen”) i ponizej talii (napis otéwkiem ,,Cumehnen | Kr.[eis] Fischhausen”).

Bartoszyce

Baba Pruska

http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/
721/baba-pruska-bartel-w-

bartoszycach

http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/
722/baba-pruska-gustebalda-w-

bartoszycach

Kamienne posagi antropomorficzne znajdujace sie na terenie dawnych ziem pruskich od dawna wzbudzaty ciekawos¢
ludu, a z czasem, takze zainteresowanie badaczy. Od ,niepamietnych” czaséw staty zazwyczaj na granicach wsi, bedac
charakterystycznymi i wydawato sie niezmiennymi elementami krajobrazu. Miaty forme pionowych, wydtuzonych bryt
przypominajacych ludzkie sylwetki, z zaznaczonymi elementami twarzy. Czesto na posagach wyryte byly rytualne
naczynia, jakimi byty rogi do picia. Czasami zaznaczone byty rece, bron, elementy stroju etc. Trudno byto méwié o
artyzmie tych rzezb, ale nikt nie miat chyba watpliwosci, ze przedstawiajg ludzkie postaci. Mimo powszechnie stosowanej
nazwy ,baba”, przedstawiaty groznych i powaznych mezczyzn.

W KAMIEN OBROCENI

Dla mieszkaicow wsi i miasteczek byto oczywiste, ze to skamieniali ludzie, podobno nieszczesnicy, ktérzy z réznych
przyczyn ,,obrocili sie w kamien”. Najczesciej opowiadano o mtodych dziewczetach, ktére zostaty przeklete przez swoje
matki. ,Zefska” baba kamienna z Bartoszyc, zwana Gustebaldg, miata by¢ dziewczyng, ktéra wybierajac sie do kosciota
dtugo nie mogta zdecydowac w co sie ubrac. Za swoja gtupote i proznosé zostata przekleta przez swoja rodzicielke i
skamieniata. Podobny los spotkat Faule Mddchen (Gnusng dziewczyne) ze wsi Skereitten, ktdérg matka przekleta za
lenistwo. W literaturze wigzana jest ona z dawng wsig Hussehnen (obecnie Pogranicznoje w obwodzie kaliningradzkim).
Baba z Mézgowa-Laseczna ,za zycia” miata byé bogatym wtascicielem ziemskim (majatkarzem), ktéry w gniewie strzelat
w niebo —w Pana Boga. Obwiniat Go za niepogode podczas zwdzki plonéw. Najwyzszy pokarat go zamienieniem w
kamien. Z podaniami ludowymi o skamienieniu wigzano takze gtazy, ktére swojg forma przywodzity na mysl ludzie
postaci. W dawnym Woidieten (obecnie Listowoje w obwodzie kaliningradzkim) stat kamien przypominajgcy
schylajgcego sie cztowieka. Na jego powierzchni dopatrywano sie wigzki Inu, ktéra opasywata catg postac, a takze peku
kluczy zwisajacych u pasa! Gtaz zwany byt Sonntagsschdnderin (Haribicielkq niedzieli). Miat by¢ ,,owocem” przeklerstwa
rzuconego przez mieszkaricoOw wsi wracajgcych z niedzielnego nabozerstwa. Zobaczyli oni kobiete, ktéra pracowata na
polu zamiast oddawac cze$¢ Panu Bogu. W Lubawie, pow. itawski, o kamieniu, ktéry przypominat ludzka postac,
mdwiono, ze to versteinereMddchen (Skamieniata dziewczyna), ktérg przekleta matka, gdy ta dtugo nie wracata z miasta.
Potem widywano tzy nieszczesnej corki, sptywajgce z owego kamienia. Z pozoru btahe przewinienie — zajscie na zabawe
do karczmy miast szybkiego powrotu do domu z wodg, na ktdéra oczekiwata matka — stato sie przyczyna tragedii takze w
Sudwie pod Olsztynkiem. Tam ,,owocem” przekleristwa rodzicielki byta versteinereWassertrdgerin (Skamieniata
nosiwoda). W Targowie, pow. szczycienski, o smuktym kamieniu méwiono béseMddchen (Zta dziewczyna) lub
Jungfraustein (Skamieniata panna). To corka, ktéra zamiast i$¢ w niedziele do kosciota, poszta do lasu na jagody.

O BABACH BARDZIEJ NAUKOWO

Kamienne rzezby przedstawiajace ludzi zwracaty uwage nie tylko ,prostego ludu”. Juz w 1401 roku babe z Gatdowa-
Jedrychowa krzyzaccy urzednicy zapisali jako heiligen Stein (Swiety kamier), a pézniej — az do drugiej potowy XIX wieku —
uznawano j3 za kamien graniczny miedzy wsiami. Podwdjne lub potrdjne , lokalizacje” niektorych obiektéw wskazuja, ze
one rowniez staty na granicach.

Szkic antropomorficznej rzezby z rogiem do picia z Dzierzgonia sporzadzit kpt. Guise, gdy w latach dwudziestych XIX
wieku prowadzit w okolicy badania i pomiary kartograficzne. W monografii miasta Bartoszyce, ktéra ukazata sie w 1836
roku, znalazty sie opisy i rysunki nie tylko dwdch tamtejszych posagéw Bartla i Gustebaldy, ale i rzezby z Barcian.
Zainteresowania naukowe pruskimi rzezbami antropomorficznymi pojawity sie w drugiej potowie XIX wieku wraz z
powstawaniem lokalnych stowarzyszen i sSrodowisk zajmujacych sie ,,starozytnosciami krajowymi”. Mimo, ze posagi
przedstawiaty mezczyzn, czesto z uzbrojeniem (przede wszystkim w miecze), zaczeto zwac je powszechnie babami,
wywodzac nazwe z jezykow ludéw stepowych, gdzie oznaczata ona przodka, praojca. Genezy nazwy mozna dopatrywac
sie takze w jezykach wschodniostowiariskich — miedzy innymi na Biatorusi kamienne krzyze i prymitywne rzezby
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,krzyzoksztattne” podczas niektdrych swiat ubierane byty w stroje kobiece. Nazywano je babami i taczono z przodkami
ptci zenskiej.
Najwiecej antropomorficznych rzezb kamiennych notowano w euroazjatyckiej strefie stepowej i taczono najczesciej z
ludami przedstowianskimi. Tego typu rzezby na terenie dawnych ziem pruskich byty zjawiskiem niecodziennym i
zagadkowym. W drugiej potowie XIX stulecia zaczeto traktowac je nie tylko jako lokalne ciekawostki, ale takze jako
zabytki. W 1887 roku Hugo Conwentz zdecydowat o przewiezieniu do Gdarska pieciu posagow, ktdre zlokalizowane byty
na terenie dwczesnych Prus Zachodnich. Stanety w przednim ogrodzie przed Muzeum Miejskim, wchodzgc w sktad
kolekcji Prowincjonalnego Muzeum Zachodniopruskiego w Gdansku. Mimo postepu badan archeologicznych,
historycznych i etnograficznych nie udato sie rozstrzygnac ich roli kulturowej, cho¢ wigzano je powszechnie ze Swiatem
poganskich bostw.
Problemem, aktualnym do dzisiaj, jest ,,autentycznos¢” poszczegdlnych posagéw. Za baby , prawdziwe”, zwigzane
niewatpliwie z pruskim sacrum nalezy uznac obiekty z nastepujacych miejscowosci:

. Barciany, pow. ketrzynski — Bartel,BartenscheReckel (Barciariski/Barcki Wojownik)

. Bartoszyce, pow. bartoszycki — Bartel.

. Bratian, pow. nowomiejski.

. Dzierzgon, pow. sztumski — Potrimpus.

. Gatdowo-Jedrychowo, pow. itawski.

. Modzgowo-Laseczno, pow. itawski — Gottesldsterer (Bluznierca), GottesldstererausMosgau (BluZnierca z

Mdzgowa).
. Poganowo, pow. ketrzyniski
. Pogranicznoje, obw. kaliningradzki Federacji Rosyjskiej — Mankesteen, Mankestein, Médnnchenstein
(Cztowieczy kamieri, Skamieniaty cztowieczek), Faule Mddchen (Gnusna dziewczyna).

. Pratnica, pow. itawski.

. Susz-Nipkowie, pow. itawski — Ménch (Mnich).

. Susz-Réznowo-Bronowo, pow. itawski.
W przypadku niektérych obiektéw, nie ma pewnosci, czy nalezy wigzac je z poganskim sacrum, lecz nie mozna tego
jednoznacznie wykluczyé. Do grona bab ,,domniemanych” mozna zaliczy¢ formy kamienne z nastepujgcych miejscowosci:

. Bartoszyce, pow. bartoszycki — Gustebalde.

. Boreczno, pow. itawski — versteinerterRitter (Skamieniaty rycerz).

. Czerniachowsk, obw. kaliningradzki Federacji Rosyjskie;j.
Jelitki, pow. olecki — Mensch (Cztowiek).
Listowoje, obw. kaliningradzki Federacji Rosyjskiej — Sonntagsschdnderin (Haribicielkq niedzieli).
Lubawa, pow. itawski — versteinereMddchen (Skamieniata dziewczyna).
Mtynisko, pow. Bartoszyce.
Pietki, pow. etcki.
Samborowo, pow. ostrédzki.
Sudwa, pow. olsztynski — versteinere Wassertrégerin (Skamieniata nosiwoda).

. Targowo-Ranisk, pow. szczycienski — béseMddchen (Zta dziewczyna), Jungfraustein (Skamieniata panna).
Jest takze grupa antropomorficznych posagow, w przypadku ktérych mamy pewnos$é lub bardzo duze przypuszczenia, ze
byty wspdtczesnymi ,,ludowymi” rzezbami kamiennymi lub powstaty w wyniku zainteresowan starozytniczych albo tez
byty formami naturalnymi. Obiekty takie znane byty z nastepujacych miejscowosci:

. Jelitki, pow. olecki — rzezba ,meska”.

. Jelitki, pow. olecki — rzezba ,zeriska”.

. Kalinowo, pow. etcki.




. Sliwa, pow. itawski — verwunscheneSoldat (Zaklety zotnierz), Steinmiitterchen (Kamienna mateczka),
versteinerteMddchen (Skamieniata dziewczyna).

o Wejsuny, pow. piski — Francuz.
KTO ZACZ?
Najwieksza tajemnicg zwigzang z babami pruskimi jest to, kogo przedstawiaty i jakim celom stuzyty? Co do ich zwigzkdéw z
dawnym sacrum watpliwosci nie mieli Krzyzacy, nazywajac w 1401 roku babe z Gatdowa-Jedrychowa , Swietym
kamienieniem”. By¢ moze echa ,,zauwazania” staropruskich poganskich rzezb nalezy dopatrywac sie w przekazie z
Dabréwna. Rycerze krzyzaccy nie mogac wypetniaé przysiegi zwigzanej z Ziemia Swieta, mieli w Prusach budowaé
ufortyfikowane wzgdrza zwane Jerusalemberg i zdobywac je w trakcie turniejow. W takiej saracenskiej twierdzy miat
znajdowac sie drewniany posag Jeruzala.
Duzo informacji na temat datowania i przeznaczenia pruskich rzezb antropomorficznych przyniosty badania Mariusza
Wyczétkowskiego w Poganowie, pow. ketrzyniski. W trakcie wykopalisk archeologicznych, u stop niewielkiego pagorka
odkryto duzy gtaz z zaznaczonymi oczami i nosem oraz rogiem do picia. Kamien lezat ,,twarza” do ziemi. U stép pagérka
lezaty jeszcze dwa gtazy o podobnych wymiarach, nie byto jednak na nich zadnych rytéw. Wokét odkryto ponad tysigc
fragmentow kosci koriskich oraz fragmenty naczyn glinianych, ktére datowane s od korica X wieku do korica XIl wieku.
Sa one $ladami ofiar sktadanych przede wszystkim z koniny. Poczynione obserwacje archeologiczne w potfaczeniu ze
studiami religioznawczymi wskazujg, ze pruskie baby kamienne — na obecnym etapie badan — nalezy wigza¢ z osobami
przodkéw, ktérzy z zaswiatow mieli opiekowad sie swoimi potomkami. Oddawano im czes¢ jako wojowniczym herosom.
Nadal jednak nie wiemy dlaczego w religii Prusow, w X—XII wieku doszto do takich przemian, ze mozliwe stato sie
wykonywanie rzezb przedstawiajacych zmartych praprzodkéw. Pierwotna lokalizacja rzezb, nie budzgcych watpliwosci co
do ich staropruskiego, sredniowiecznego pochodzenia, wskazuje na dwa wyrazne skupiska w obrebie dawnych terenéw
plemiennych Barcji i Pomezanii. Dlaczego antropomorficzne posagi zaczeto stawia¢ wtasnie na tych terenach? Czy wptyw
na to miaty kontakty z chrzescijariskimi Stowianami lub Wikingami, czy moze do Prus przeniesiono ,obrazy” widziane
podczas dalekich wypraw wojennych, w ktérych uczestniczyli Bartowie i Pomezanie?
BABY A POPKULTURA
Za pioniera popkulturowego postrzegania pruskich bab kamiennych uznawaé mozna Friedricha zu Anhalt, dowddce
osiemnastowiecznego garnizonu w Bartoszycach. Zafascynowat sie on dwoma tamtejszymi posagami. Bartla kazat
przenies¢ na rynek i ,uczynit” z niego swietego Barttomieja — patrona miasta. Podkreslac to miaty dodane do kamiennej
rzezby aureola i mitra oraz napisy po hebrajsku i grecku. Pono¢ wojskowy kazat tez umieszcza¢ wizerunek rzezby na
porcelanowych naczyniach. Friedrich zu Anhalt rozpowszechnit takze informacje, ktérej by¢ moze sam byt autorem, ze
Gustebalde byta ksiezniczka, corka pruskiego kréla Weidewuta.
W 1997 roku realizowano projekt ,,Baby Pruskie”, ktory dotyczyt wspédtczesnej historii i socjologii, ale jego twdrcy
odwotywali sie do tysigcletniej tradycji (sic!).
Repliki pruskich bab kamiennych znajduja sie w iznockiej ,,Galindii”, pow. piski. Antropomorficzne rzezby kamienne
inspirowane $redniowiecznymi oryginatami stojg takze w Parku Etnograficznym nad Wegorapa przy Muzeum Kultury
Ludowej w Wegorzewie. Powstaty one podczas miedzynarodowego pleneru rzezby kamiennej w 2006 roku. Pruskie baby
byty takze , bohaterkami” miedzynarodowego pleneru rzezbiarskiego, przeprowadzonego rok pdzniej w Asunach, pow.
ketrzynski.
Wspobtczesnie baba pruska z Barcian, przez ,zasiedzenie” kojarzona z Olsztynem, stata sie nieformalnym symbolem i
,maskotka” dziedzictwa kulturowego regionu. Powiekszone repliki tego posggu rozsiane sg po catej stolicy wojewddztwa
warminsko-mazurskiego. Wykorzystywane sg do réznego rodzaju dziatan artystycznych, kulturalnych, a nawet
politycznych. Baby weszty tez na state do lokalnego pamiatkarstwa.
BABY, KTORE ,NIE WYJECHALY” Z WOJ. WARMINSKO-MAZURSKIEGO

. Bartoszyce, pow. bartoszycki — Bartel
Posag z rézowego granitoidu ma forme zblizong do graniastostupa, lekko zwezajacego sie ku gérze. Rzezba o wysokosci
okoto 1,4 m i maksymalnej szerokosci 0,6 m zakoriczona jest wyodrebniong gtowa w szpiczastej czapce lub hetmie. Na




twarzy, zakoniczonej szpiczastg brodg, zaznaczono oczy i nos. Na tutowiu wyraznie wyrzezbiono rece. W lewej dtoni
postac trzyma duzy rég do picia.
Przypuszczano, ze posag pierwotnie stat w Swietym gaju Perkuiken, potozonym na potudnie od Bartoszyc. W 1706 roku
rzezba stata przy Bramie Krdlewieckiej, na terenie Junkerhofu (najprawdopodobniej karczmy). Wykorzystywano jg do
wigzania koni, a jednoczes$nie wierzono, ze przynosita szczescie nowozericom. W 1769 roku na polecenie Friedricha zu
Anhalt posag przeniesiono na rynek przed ratusz. Tutaj rzezbe zaopatrzono w miedziang mitre i ztocong aureole, uznajac
za $w. Barttomieja. Wowczas tez na ,,plecach” umieszczono napisy literami greckimi i hebrajskimi oraz blizej nieokreslony
ryt. W 1818 roku posag trafit na plac przed szkota, a w 1825 roku na cmentarz zydowski. W 1836 roku wzmiankowany byt
na wzgdrzu zamkowym, gdzie stat do 1902 roku. Woéwczas zostat przetransportowany na dzisiejsze skrzyzowanie ulic
Bohaterow Warszawy i Marii Curie-Sktodowskiej, gdzie stanat obok sredniowiecznej kamiennej misy chrzcielnej i rzezby
Gustebaldy.
Posag zwano powszechnie Bartlem. Zgodnie z podaniem ludowym miat przedstawia¢ wodza Bartéw o imieniu Barto,
ktdry za sprawa czarodziejskiego przeklerstwa skamieniat, a jego twierdza zapadta sie w gtab bartoszyckiego wzgdrza
zamkowego.

. Bartoszyce, pow. bartoszycki — Gustebalda
Posag z rézowego granitoidu ma wysokos¢ okoto 1 m i szerokos¢ 0,5 m. Z prostopadtosciennego tutowia wyraznie
wyodrebniona jest owalna gtowa ze szpiczastg broda. Na twarzy (czeSciowo uszkodzonej juz przed 1836 rokiem)
zaznaczone oczy i nos. Na tutowiu zaznaczone sg obie rece z rozczapierzonymi palcami. Miedzy nimi znajduje sie poziomy
odcinek, by¢ moze symbolizujgcy poty ubrania. Ponizej dtoni dodany wtdrnie napis: Gustebalda Julia Weidewuthi. Na
bokach rzezby, na wysokosci ramion wyryte sg réwnolegtoboki.
Posag okoto 1714 roku stat w kosciele p.w. $w. Jana Chrzciciela w Bartoszycach, gdzie uchodzit za dziewczyne, ktéra
skamieniata za kare za gtupote i préznosé, przekleta przez wtasng matke. Okoto 1836 roku stanowit najprawdopodobniej
podstawe chrzcielnicy. Jeszcze w drugiej potowie XVIII wieku, za sprawa Friedricha zu Anhalt, rzezba zaczeta by¢
utozsamiana z Gustebaldg — legendarng cérka pruskiego kréla Weidewuta. W 1902 roku posag przeniesiono na jedno z
miejskich skrzyzowan, gdzie stanagt obok kamiennej misy chrzcielnej i rzezby Bartla. Tamze — dzisiaj to skrzyzowanie ulic
Bohateréw Warszawy i Marii Curie-Sktodowskiej — stoi nadal.
Posag zwano Gustabalde, GusteBalde, GustelausdemWalde (Gustel/Gustawa z lasu), Gustebalda.

. Poganowo, pow. ketrzynski
Posag o wysokosci 114 cm wykonano z rézowego tonalitu. Jego najwieksza szerokosc¢ to 62 cm, a obwdd 141 cm. Rzezba
ma wyodrebniong owalng gtowe, w obrebie ktdrej zaznaczony jest wypukty nos oraz oczy. Wyraznie widoczna jest
krawedz wtoséw lub nakrycia gtowy. Zauwazalny jest obrys brody oraz stabo zaznaczone usta. Na tutowiu
najprawdopodobniej starano sie zaznaczy¢ rece, pas oraz — po prawej stronie — rég do picia. U podndza posagu widac
linig, ktéra wyznacza obszar poddany dziatalnosci rzezbiarskiej.
Rzezbe odkryt Mariusz Wyczdétkowski z Muzeum im. Wojciecha Ketrzyniskiego w Ketrzynie podczas badan
wykopaliskowych w 2007 roku. Na przewrdcony ,,na twarz” posag natrafiono w miejscu kultowym, datowanym na X-XII
wiek. Obecnie zabytek znajduje sie w zbiorach ketrzyrnskiego Muzeum.

. Pratnica, pow. itawski
Posag o wysokosci 2,1 m przy maksymalnej szerokosci 0,5 m jest najsmuklejszg baba pruska. Zostat wykonany z
rézowego granitoidu. WyraZznie wyodrebniono gtowe zakoriczong szpiczastg brode. Widoczny jest wypukty masywny nos,
wklesniete oczy oraz stabo widoczne usta. Frontowa cze$¢ tutowia jest gtadka — niewykluczone, iz wtérnie zostata
zeszlifowana podczas wmurowywania rzezby w $ciane kruchty sredniowiecznego kosciota w Pratnicy. Poziome
umieszczenie posggu w chrzescijanskiej Swiagtyni podkresla triumf nad poganstwem.
Inne zachowane baby kamienne znalezione na terenie dawnych ziem pruskich mozna zobaczy¢ w:

. Gdansku, przed Muzeum Archeologicznym (rzezby z Mdzgowa-Laseczna, Susza-Réznowa-Bronowa, Gatdowa-

Jedrychowa i Susza-Nipkowia).
. Olsztynie, na dziedzincu Muzeum Warmii i Mazur (rzezba z Mtyniska).




. Kaliningradzie, w Muzeum Historyczno-Artystycznym (rzezba z Jelitek).
. Toruniu, w Muzeum Okregowym (rzezba z Bratiana).
Chcesz dowiedzie¢ sie wiecej o pruskich babach kamiennych? Siegnij najpierw po nastepujgce publikacje:

. Pruskie baby kamienne. Fenomen kulturowy czy europejska codziennosc?, red. Jerzy tapo, Grzegorz Biatunski,

Olsztyn 2007.

. Mariusz Wyczétkowski, ,Baba” kamienna z Poganowa. Wczesnosredniowieczne miejsce kultu Pruséw, w:
Battowie i ich sgsiedzi. Marian Kaczyriski in memoriam, red.Anna Bitner-Wrdblewska, Grazyna Iwanowska,
Warszawa 2009, s. 605-633.

. Pawet Kawinski, Seweryn Szczepariski, Szkice o religii Pruséw, Olsztyn 2016.

Olsztyn

Baba Pruska

http://www.cyfrowewm.pl/obiekt/
724 /antropomorficzny-posag-
kamienny-tzw-baba-pruska-z-

ba pruska w Isztynie; zdj. Iwona
Jézwiak

Antropomorficzny posag kamienny, tzw. baba pruska z Barcian (nr. inw. MMA-40-906/70)

Datowanie: X-XIIl wiek

Skad pochodzi obiekt: Barciany, gm. loco, pow. ketrzynski

Wymiary: wysokos$¢ 183 ¢cm, szerokos¢ 53 cm, grubosé 36 cm

Opis (wyglad obiektu, stan zachowania, historia lub kontekst historyczny):

Posag kamienny z Barcian jest jednym z 8 zachowanych do naszych czaséw (na co najmniej 21 znanych)
przyktadéw rzezby antropomorficznej plemion pruskich. Pierwotnie znajdowat sie w parku patacowym w
Barcianach, pow. ketrzynski, skad zostat ewakuowany w obliczu zagrozenia destrukcja. Posag wpisany na
liste pomnikéw przyrody (pod nr. 6) na mocy orzeczenia Urzedu Wojewddzkiego w Olsztynie z dnia
26.11.1948 r. Za bezdyskusyjne uznaje sie wartosci artystyczne tego dzieta i jego wyjatkowos¢ na tle
nielicznych analogii. Wyodrebnienie z bryty surowego gnejsu wyobrazenia gtowy, staranne i kunsztowne
zaznaczenie cech twarzy oraz wyrazne zarysowanie pasa i rogu do picia (atrybuty mestwa i obfitosci)
pozwalajg uznac ten posag za najbardziej realistyczny i ,kompletny” — obok baby pruskiej z Mézgowa —
obiekt artystyczny tej kategorii. Bardzo interesujacy i nierozstrzygniety do chwili obecnej jest kontekst
kulturowo-historyczny pruskich posggdéw kamiennych oraz ich funkcja. By¢ moze idei ich wyrobu szukac
nalezy w srodkowej Azji i na obszarach stepéw nadczarnomorskich, mozliwe tez, ze baby kamienne maja
bardziej uniwersalny, indoeuropejski rodowdd. Coraz powszechniej uwaza sie, ze petnity one funkcje
pomnikéw komemoratywnych
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4. Rekapitulacja pierwotna z uwzglednieniem pytania kluczowego; (10’) Dokoncz wybrane zdanie (kazdy
uczen wybiera jedno zdanie):

e Upowszechnianie dziedzictwa kulturowego regionu jest wazne
poniewaz...

o Na dzisiejszej lekcji zaskoczyto mnie...

e Dowiedziatem sig, ze...

o Rozwojowi sztuki sprzyjato..., a utrudniafto...



